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Анотація. Дослідження присвячено проблемам 
реставрації двосторонньої ікони «Пієта» / «Свята 
Мучениця Варвара» із застосуванням методики роз-
шарування та перенесення на нову основу станко-
вого малярства. Сьогодні основним завданням рес-
тавратора є максимальне вивчення, дослідження та 
збереження пам’ятки, її історії та трансформації з 
плином часу. У статті висвітлено можливі причини 
поновлення та перемалювання пам’яток станкового 
малярства, а також найбільш широко застосовувані 
методи «збереження», фіксації шарів пізніших пере-
малювань, що ведуть до їх фізичної втрати внаслідок 
розкриття більш давнього, первісного малярського 
шару. Закцентовано на доцільності застосування ме-
тодики розшарування та перенесення на нову основу 
станкового малярства як альтернативи в контексті 
максимального збереження усієї структури пам’ятки, 

включно з пізнішими історичними трансформація-
ми. Зазначено на необхідних умовах, що передують 
вдалому застосуванню методики розшарування та 
перенесення на нову основу пам’яток станкового 
малярства. Подано загальні висновки про стан збе-
реження та комплекс проведених фізико-хімічних 
s техніко-технологічних досліджень двосторонньої 
ікони «Пієта» / «Свята Мучениця Варвара» ХVIII ст. із 
церкви Івана Хрестителя с. Дорожів Дрогобицького 
району Львівської обл., програму проведення рестав-
раційних заходів. Висвітлено проведення проб з роз-
шарування малярського шару ХІХ ст. з ікони «Пієта» та 
проаналізовано отримані результати, відтак підібрано 
оптимальний метод проведення розшарування цього 
малярського шару цільним фрагментом. Висвітлено 
та проілюстровано весь процес консерваційно-рес-
тавраційних заходів, включно з застосуванням відпо-
відних реставраційних методів, а також специфікою 
вибору та використання реставраційних матеріалів. 
Результатом дослідження із застосування методики 
розшарування є збережений малярський шар ікони 
«Пієта» ХІХ ст. та відкрите для подальшого вивчення 
малярство ікони 1726 р., авторства іконописця Ри-
ботицького осередку церковного мистецтва Івана 
Середиського. Звернено увагу на дослідження цієї 
ікони у контексті творчості риботицьких майстрів у 
монографії Роксолани Косів. 
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реставрація, збереження, розшарування станкового 
малярства, дослідження, мистецтво, твір 

Постановка проблеми. Основним завданням на-
уково-реставраційної галузі у ХХІ ст., є максимальне 
вивчення, дослідження та збереження пам’ятки як 
фізичного, матеріального об’єкта, так і об’єкта історії, 
що з плином часу від його створення зазнавав тран-
сформацій у результаті впливів і непереборних факто-
рів дії навколишнього середовища та часу, і людського 
фактору зокрема через втручання пізніших художників, 
іконописців, реставраторів тощо. У цьому контексті 
реставратори малярства у своїй практичній діяльності 
дуже часто зустрічаються з творами, основа яких є 
спільною для кількох різночасових малярських шарів, 
коли поверх авторського малярства є ще один, чи 
інколи − кілька шарів пізніших перемалювань. Пізніші 
перемалювання можуть бути і тотожні авторсько-
му малярству, і часто відрізнятися за іконографією, 
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рисунком, стилістикою, технікою виконання тощо. 
Малярські твори «поновлювались», перемальову-
валися з багатьох причин і не завжди основною був 
незадовільний чи неекспозиційний стан збережен-
ня авторського малярства. Досить часто причиною 
перемалювання є зміна вподобань і смаків митців 
чи власників ікон, зміна вимог часу, а також функцій, 
котрі первинно виконували ці пам’ятки, невігластво та 
брак свідомості окремих тогочасних митців, «богома-
зів», священнослужителів чи інших власників. Інколи 
причиною перемалювання міг бути і економічний 
фактор, зокрема брак коштів для виготовлення нової 
дерев’яної, полотняної чи рідше  − металевої основи. 
У такому разі основа, ґрунт і авторський малярський 
шар ставали основою для нового зображення.

Здебільшого в прагненні до розкриття первісного 
малярства реставратори застосовують різні методики 
видалення пізніших фарбових нашарувань, основою 
яких є їх фізичне знищення, а фактор збереження піз-
ніших перемалювань базується на фото документації 
чи виконанні копії. У прагненні до відкриття оригіналь-
ного малярства часто забувається, що це бажання ніяк 
не виправдовує дій, які ведуть до втрати пізнішого ма-
лярства. Застосування методики розшарування може 
стати альтернативним вирішенням цієї проблеми. 

Проведення процесу розшарування станкового 
малярства із забезпеченням і збереженням обох ма-
лярських шарів становить показовий аспект діяльності 
художника-реставратора, що повинен вирішити над-
звичайно складну проблему: яким методом провести 
реставраційні заходи, щоб їх наслідок не був результа-
том лише емоційних відчуттів і суб'єктивних критеріїв 
оцінки мистецької вартості пам’ятки. Насамперед це 
наочно демонструє людям, що не пов’язані з охоро-
ною та збереженням пам’яток, вірним і священникам 
у церквах, що необхідно цінувати мистецькі твори, які 
є у їхньому розпорядженні. Нерідко спостерігаємо 
нищення ікон у храмах через їхнє, на перший погляд, 
нефахове малярство. Доволі частими, особливо у 
сакральному малярстві, є випадки доцільності збе-
реження обох шарів малярства, навіть якщо верхній є 
менше фаховий. Це пов’язано з тим, що такі пам’ятки 

– ікони мають культурне значення, так звану генетич-
ну пам’ять, для конкретної громади, де фундатором 
твору міг бути прадід чи прабаба родини, священик 
чи інша знакова для місцевості постать. Окрім того, 
переважно старші люди звикли до конкретної «намо-
леної» ікони у своїй церкві і за жодних обставин не 
хочуть її позбуватися. Таким чином складний процес 

розшарування уможливлює збереження обох творів. 
Мета статті − провести комплекс досліджень і 

виявити методику розшарування малярських ша-
рів, а також перенесення на нову основу пізнішого 
зображення на прикладі двосторонньої ікони «Піє-
та» / «Свята Мучениця Варвара» ХVIII ст. із церкви 
Івана Хрестителя с. Дорожів Дрогобицького району 
Львівської обл. 

Виклад основного матеріалу. Застосування ме-
тодики розшарування станкового малярства є одним 
з найнебезпечніших і найскладніших реставраційних 
заходів, що насамперед вимагає відповідної кваліфі-
кації художника-реставратора. Також необхідним є 
проведення комплексу фізико-хімічних досліджень 
пам’ятки, аналізу стану її збереження, причин ви-
никнення пошкоджень та руйнувань і їхній вплив на 
структуру пам’ятки, вивчення техніки та технології ви-
конання наявних малярських шарів, а також, що дуже 
важливо, вивчення та аналіз попередньо опрацьова-
них та практично застосованих методів розшаруван-
ня різночасових малярських шарів. Опрацюванням і 
практичним застосуванням методики розшарування 
та перенесення на нову основу станкового малярства 
займались реставратори та дослідники різних країн, 
зокрема: Росії (В. Кіріков, В. Філатов [13], С. Філатов 
[16], В. Брягін, Є. Петренко, А. Рябініна, Г. Томасевич, 
О. Лелекова та А. Іванова [6] та ін.), Польщі (М. Ле-
парт-Гератовська [18; 19; 20; 24], А. Сековська [25], Т. 
Білецький [14], Й. Камиковський [14; 17], А. Ридзевська 
[24], М. Пузон [22], та ін.), Греції (Тассо Маргарітоффа 
[21]), України (В. Мокрій [8], А. Волощук, В. Радомська 
[11; 23], А. Почеква [3; 7; 9; 10], І. Мельник [7], М. Тере-
хов [2; 12; 15], Н. Антоненкова [1], Т. Ющук [10] та ін.).

Двостороння ікона XVIIІ ст. «Пієта», «Свята Му-
чениця Варвара» (іл. 1; 2) із церкви Івана Хрестителя 
с. Дорожів Дрогобицького району Львівської обл. 
2003 року була передана до збірки Музею сакраль-
ного мистецтва Львівської архієпархії УГКЦ ім. о. Ан-
тона Петрушевича «Студіон». 20 грудня 2009 року 
ікону передано на реставрацію в незадовільному 
стані: на поверхні ікони присутні локальні відста-
вання левкасу та фарбового шару із загрозою оси-
пань, втрати левкасу та фарбового шару до основи, 
пізніше перемалювання та перезолочення ХІХ ст. із 
частковим переґрунтуванням первісного малярства 
з лицевого боку («Пієта») зі збереженням сюжету іко-
ни, втрата в’язива та спудрування фарбового шару зі 
зворотного боку ікони («Свята Мучениця Варвара»), 
впресовані поверхневі забруднення з лицевого та 
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зворотного боку ікони. 2010 року реставраційна рада 
під головуванням художника-реставратора вищої 
категорії станкового живопису В. Мокрія ухвалила 
програму проведення реставраційних заходів, що 
включала комплекс лабораторно-технічних дослі-
джень ікони та проведення проб по розшаруванню 
малярського шару з іконописним сюжетом «Пієта» 
з поверхні первісного малярства, а також вирішено 
провести консервацію малярства на зворотньому  
боці ікони «Свята мучениця Варвара», яку створив 
іконописець Риботицького осередку церковного 
мистецтва Іоан Середиський у травні 1726 року, про 
що свідчить напис у нижній частині ікони та на різь-
бленому декоративному обрамленні ікони «МЦА·-
МАѨ·РОКҮБЖѨ·АѰКS ѨНЬСРЕЦѢСКІИ·МАЛѦРѢ 
РИБОТИКІИ» (іл. 3).

Для отримання більш широкої інформації про стан 
збереження пам’ятки та структуру малярських шарів 
було проведено низку лабораторно-технічних дослі-
джень, а саме: рентгенографію (іл 4; 5; 6), дослідження 
в інфрачервоних (іл 7; 8) та ультрафіолетових проме-
нях (іл. 9), відібрано проби і виготовлено мікрошліфи 
(іл. 10; 11; 12) та проведено мікрозондажі (іл. 13; 14) 
у різних ділянках малярства ікони для дослідження 
стратиграфії шарів ікони (рис. 1; 2). У результаті рент-
генографії виявлено первісне малярство іконопис-
ного зображення «Пієта» у відносно доброму стані 
збереження, але зі значними відмінностями рисунку 
та стилістики, а також межі втрат авторського маляр-
ства, найбільші з яких розташовані в нижній частині 
ікони. Дослідження в ІЧ-променях проводили мето-
дом інфрачервоної рефлектографії із застосуванням 
чутливої до інфрачервоних променів телекамери IRIS 
С 2000 (Hamamatsu). У результаті цього дослідження 
вдалось отримати приховані зображення двох ликів, 
один з яких частково перекритий хмарою (іл. 8), що 
проявились у нижній правій частині ікони, а саме в 
місці, де на пізнішому малярстві зображено умовний 
пейзаж, а за результатами рентген-дослідження на 
первісному малярстві – хмари (іл. 6).

Цей приклад ще раз підкреслює необхідність про-
ведення комплексу досліджень у аналітичному світлі 
та їх детальний порівняльний аналіз, особливо під час 
застосування методики розшарування станкового 
малярства.

Незважаючи на певні застереження щодо прове-
дення консерваційно-реставраційних заходів до про-
ведення процесу розшарування [19], було проведено 
закріплення левкасу і фарбових шарів до основи в 

аварійних ділянках з лицевого боку ікони для запо-
бігання утворенню їх втрат, а також для створення 
необхідних умов для проведення консервації та рес-
таврації малярства ікони «Свята Мучениця Варвара» 
зі зворотного боку іконного щита. Реставрація ікони 
«Свята Мучениця Варвара» передбачала наступні 
консерваційно-реставраційні заходи: 

1. Демонтаж обрамлення.
2. Антисептування.
3. Закріплення ґрунту та фарбового шару зі зво-

ротного боку твору.
4. Проведення проб зі зняття впресованих поверх-

невих забруднень з поверхні малярства зі зворотного 
боку твору.

5. Зняття впресованих поверхневих забруднень з 
поверхні малярства зі зворотного боку твору.

6. Підведення реставраційного ґрунту в місцях 
дрібних втрат авторського зі зворотної сторони твору.

7. Нанесення захисної лакової плівки зі зворотного 
боку твору.

8. Тонування втрат авторського малярства зі зво-
ротного боку твору в тон, близький до авторського.

9. Покриття малярства зі зворотного боку твору 
лаком.

Під час проведення зазначених реставраційних 
заходів основною складністю був підбір реактивів і 
методу зняття впресованих поверхневих забруднень 
з поверхні малярства, зумовлений значною диферен-
ціацією фракції застосованих автором пігментів та 
кількості в’язива у різних кольорових партіях. Відпо-
відно зняття впресованих поверхневих забруднень на 
фігурі Св. Варвари проводилося по рисунку малярства 
тампонним методом із застосуванням поверхнево 
активних речовин «Zoom». Зняття впресованих за-
бруднень із сірого тла навколо фігури Св. Варвари та 
білого обрамлення проводилось тампонним методом 
з використанням ензимів «синтетична слина» – Saliva 
sintetica фірми «Bresciani». Після завершення повного 
комплексу консерваційно-реставраційних робіт зі 
зворотного боку ікони було знято поверхневі забруд-
нення з поверхні малярства з лицевого боку твору.

Базуючись на результатах проведених досліджень, 
а також попередньо проведеному аналізі відомих 
методів розшарування та перенесення станкового 
малярства, було проведено низку проб для визна-
чення оптимальних реставраційних заходів, метою 
яких є збереження та розкриття з-під запису первіс-
ного малярства початку XVIII ст. та максимального 
збереження пізнішого перемалювання методом про-
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ведення процесу його розшарування. Враховуючи 
складну та диференційовану будову твору, проби з 
розшарування проводили кількома різними метода-
ми та в різних ділянках, а саме – на золоченому тлі 
ікони та безпосередньо на малярському шарі. При 
проведенні проб було застосовано такі методи: ме-
ханічний метод із застосуванням у функції клею носія 
термопластичний клей Beva 371, «сухий» або «То-
рунський» метод із застосуванням суміші 30% кола-
генового клею та 30%-го полівінілового спирту (далі 
ПВС) [23; 24; 25], хімічний метод, який опрацювали 
А. В. Іванова, О. В. Лєлєкова з використанням плівки 
з полівінілбутиралю (далі ПВБ) [5], а також хімічний 
метод, який опрацювала Марта Лємпарт-Ґератов-
ська із застосуванням клею в аерозолі Velpon і дією 
розчинника на фарбовий шар через шар захисного 
заклеювання або носія [18–20]. Для розшарування 
золоченого тла пізнішого малярства дуже небезпеч-
ним було би використання «сухого методу», оскільки 
і пізніше золочення, і авторське сріблення виконані 
на полімент із застосуванням колагенового клею, а 
при нанесенні захисного заклеювання для розшару-
вання також використовується суміш водорозчинних 
колагенового клею та ПВС. Відповідно, навіть у разі 
позитивного проходження процесу розшарування 
при знятті захисного заклеювання з поверхні золо-
чення відбувались би його значні втрати.

Проба по розшаруванню шару золоченого тла з 
поверхні первісного сріблення. Проба по розшару-
ванню проводилася на золоченому тлі та базувалась 
на механічному розділенні шару пізнішого золочення 
з переґрунтуванням. На невеличку ділянку поверхні 
золоченого тла (1см2) з лівого боку ікони за допо-
могою каутера (праски-лапки) було наклеєно тер-
мопластичну плівку Beva folia, у яку вклеєно поліе-
строве волокно, дещо більше за розміром. Через 30 
хвилин було розпочато процес розшарування, який 
проводився у прошарку кольорованого шафраном 
лаку за допомогою реставраційного скальпеля та 
спеціально підгостреного реставраційного шпателя. 
Процес розшарування контролювався бінокулярним 
мікроскопом МБС-9. Розшарування відбувалося дово-
лі повільно, але ця проба була розшарована без втрат 
золоченого тла. На зворотному боці залишилась тонка 
плівка срібла, яке також збереглось і на первісному 
срібленому тлі (відбулося часткове розшарування у 
структурі срібла). Отриманий результат проби можна 
трактувати як позитивний, але розмір проби занадто 
малий, щоб робити висновки про можливість про-

ведення цим методом розшарування всієї поверхні 
золоченого тла. Тому було вирішено провести пробу 
розшарування більшого фрагмента золоченого тла 
цим самим методом, вздовж лівого боку ікони, ши-
риною 5см, довжиною 21см. Попередньо акуратно 
надрізавши межу стикування золоченого тла з ма-
лярським шаром, було нанесено захисне заклеюван-
ня (місця втрат золоченого тла до первісного шару 
не доповнювались нічим, оскільки плівка Beva folia 
наклеювалась лише на поверхню золоченого тла). 
Процес розшарування розпочато від країв золоченого 
тла, а також місця стику з малярством, контролюючи 
його під бінокулярним мікроскопом. Розшарування 
проходило дуже складно, в окремих місцях відбува-
лися втрати золоченого тла, а також незначні втрати 
первісного срібленого тла, особливо у ділянках ре-
льєфного різьблення авторського тла. Розшарувавши 
невелику ділянку (близько 5см²), процес було при-
пинено для запобігання можливим втратам ікони. У 
результаті проведених проб тим самим методом, але 
різних за площею, стверджено про непридатність 
цього механічного методу для розшарування золо-
ченого тла у повному обсязі на цільному фрагменті.

Проби по розшаруванню малярського шару «Піє-
та» кінця XVIII – початку ХІХ століття з поверхні первіс-
ного малярства кінця XVI – першої чверті XVIII століття.

Враховуючи те, що поверхня первісного маляр-
ства вкрита захисним шаром потемнілої проклейки, а 
шар пізнішого олійного малярства дуже тонкий, було 
вирішено застосувати для першої проби «хімічний 
метод» розшарування, що базується на розм’якшенні 
пізнішого малярства нанесенням на його поверхню 
трьох шарів розчину Beva-371 у толуолі 2/1. Після цьо-
го було наклеєно плівку Beva folia, використовуючи її 
термопластичні властивості, та вклеєно носій захис-
ного заклеювання «бібулку японську» Mino Tengujo 
9гр/м². Після цього розпочато механічне розрізання 
малярських шарів за допомогою реставраційного 
скальпеля та загостреного шпателя. У результаті не-
достатнього розм’якшення верхнього шару утворюва-
лися значні втрати шару пізнішого малярства у ділян-
ках, де з’являвся додатковий проміжний шар ґрунту, 
просочений олією. При спробах його механічного 
відділення утворювались незначні втрати первісного 
малярства (прошарок ґрунту виривав частинки автор-
ського малярства). Дана проба 2×2,5 см проводилась 
у нижній ділянці ікони з правого боку між виявленими 
в інфрачервоних променях ликами та не дала пози-
тивного результату.
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району Львівської області у контексті проведення процесу розшарування малярських шарів і перенесення на нову основу

Наступна проба 3×2 см проводилась з правого 
боку малярства дещо вище та правіше виявленого 
верхнього лику ангела (частково захоплюючи верхню 
частину волосся), також «хімічним методом», що ба-
зувався на розм’якшенні фарбового шару нагрітими 
парами диметилформаміду (далі ДМФ). Було виготов-
лено невелику камеру з пінополістиролу, у верхній 
частині якої замонтовано скло, до якого зафіксовано 
шар тканини (фланелі), насиченої ДМФ. Розм’якшення 
(поверхня скла нагрівалась інфрачервоною лампою) 
тривало близько 30 хвилин, після чого на розм’якшену 
поверхню фарбового шару наносився шар 10% ПВБ 
і вклеювався носій захисного заклеювання («бібулка 
японська» Mino Tengujo 9гр/м²). Розшарування про-
водилось за допомогою скальпеля під контролем 
бінокулярного мікроскопа МБС-9. У результаті цієї 
проби було розшаровано шар пізнішого олійного 
перемалювання із збереженням 97% фарбового шару 
(дещо залишились риси від механічного розрізання 
скальпелем). При цьому не утворювались пошкоджен-
ня первісного темперного малярства, але захоплена 
ділянка (0,5см²) з волоссям лику ангела виявленого 
при дослідженні пам’ятки в інфрачервоних проме-
нях цілком розшарувалась та залишилась на реверсі 
розшарованого фрагмента малярства. У результаті 
цієї проби було вирішено провести зняття фрагмента 
запису (з його фізичною втратою) в ділянках, де було 
виявлено зображення двох ликів, для кращого до-
слідження структури малярських шарів, а також для 
запобігання утворенню втрат первісного малярства 
у цих ділянках. Цю операцію було проведено, ком-
бінуючи механічний та хімічний методи розчищення. 
Після зняття запису було відкрито зображення двох 
херувимів з червоними крилами (крила не були ви-
явлені жодним з методів дослідження).

Далі було вирішено провести третю пробу роз-
шарування шару пізнішого малярства «сухим мето-
дом». Для цього було відібрано дві ділянки малярства: 
одна 3,5×3,5 см вище та лівіше відкритого верхнього 
херувима, для розшарування пізнішого малярства з 
поверхні первісного; друга – у нижньому правому 
куті ікони (10×14 см), для розшарування пізнішого 
малярства, яке розташоване у ділянці великої втрати 
первісного малярства до основи. Перед проведенням 
процесу розшарування у цих ділянках було доповне-
но втрати малярських шарів моделярською масою 
Das Pronto та ізольовано поверхню доповнень 15% 
ПВС. По периметру визначені ділянки було обмежено 
клейкою паперовою стрічкою та злегка надрізано 

фарбовий шар скальпелем. Клейка стрічка додатково 
опрацьовувалась силіконовою олією для запобігання 
приклеювання до неї захисного заклеювання у про-
цесі розшарування. 

Для збільшення адгезії клею захисного заклеюван-
ня до малярського шару його поверхню було пере-
крито бичачою жовчю та прогріто до температури 
60°С, після чого нанесено перший шар клею (суміш 
30% шкіряного клею «перелка» та 30% полівінілового 
спирту у співвідношеннях 3/1), в який вклеєно шар 
носія – шифон. Через 24 години після прогрівання 
поверхні до температури 60°С нанесено наступний 
шар клею та вклеєно другий шар носія (шифон). Третій 
шар клею наносився через 12 годин, попередньо про-
грівши поверхню та поступово підіймаючи темпера-
туру у приміщенні майстерні. Через 8 годин відбулось 
незначне розшарування краю пізнішого малярства від 
поверхні первісного авторського фарбового шару. 
Подальше розшарування не відбувалось протягом 
наступних 2-х днів (на другій пробі зняття пізнішо-
го малярства з поверхні основи взагалі не відбулось 
процесу самостійного розшарування), незважаючи 
на додаткове нагрівання поверхні струменем теплого 
повітря. Тому було прийнято рішення додаткового 
механічного підривання захисного заклеювання, в 
результаті якого з поверхні первісного малярства 
розшарувалось близько 65% пізнішого шару пере-
малювання з незначним зриванням окремих дрібних 
частинок первісного малярства (≈0,3см²). На другому 
фрагменті проби зі зняття шару пізнішого малярства 
з основи відбулося відставання шару захисного зак-
леювання по периметру проби без зняття малярсько-
го шару, в результаті чого було вирішено зняти цей 
фрагмент проби по розшаруванню без пошкоджень 
малярського шару. 

Додатково було проведено ще низку проб роз-
шарування «сухим методом», експериментуючи із 
заміною носія шифону на «японську бібулу» та зміною 
відсотковості клеїв захисного заклеювання з 30% на 
25% (співвідношення колагенового клею з полівініло-
вим спиртом залишалось незмінним), а також різними 
видами колагенових клеїв (шкіряний клей «перелка», 
кролячий, заячий та осетровий клеї). Проби проводи-
лись, знову ж таки, на ділянках, де пізніше малярство 
лежить на поверхні первісного та безпосередньо на 
основі в місцях втрат шару первісного малярства. 
Розмір проб у середньому 2×3 см. Проведення про-
цесу виконувалося за методикою, описаною вище, 
у деяких випадках – з додаванням ще одного шару 
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клею захисного заклеювання. У результаті проведених 
проб не відбувалося самостійного розшарування 
малярських шарів, як правило, захисне заклеювання 
відставало від поверхні малярства, не призводячи 
при цьому до зняття верхнього малярського шару. 
Осетровий та заячий клеї, попри свою велику клеючу 
здатність, виявились занадто пластичними. Незначне 
розшарування (0,9см²) відбулось при застосуванні 
30% шкіряного клею «перелка». Також із незрозумілих 
причин прослідковувалась мала адгезія клею захисно-
го заклеювання з поверхнею малярства, незважаючи 
на опрацювання її бичачою жовчю, а також додат-
ковому знежиренню поверхні етиловим спиртом і 
ацетоном. Результат проведених експериментальних 
додаткових проб «сухим методом» – негативний. 

Після отримання негативного результату роз-
шарування малярських шарів сухим методом було 
проведено ще одну пробу розшарування «хімічним 
методом», що базувався на розм’якшенні фарбово-
го шару ДМФ через шар захисного заклеювання (іл. 
15, 16). Для цього на вибрану ділянку малярства, з 
правого боку ікони розміром 6×10 см, що частково 
захоплювала фрагмент авторського золоченого тла, 
було накладено захисне профілактичне заклеювання 
з «бібулки японської» (Mino Tengujo 9гр/м²). Захисне 
профілактичне заклеювання накладалось за допомо-
гою монтажного клею Velpon в аерозолі, що наносив-
ся безпосередньо на поверхню ікони, а також на по-
передньо підготовлений фрагмент японської бібулки, 
після чого вона накладалась на ікону і ретельно при-
тискалась фторопластовим шпателем. Через годину 
після висихання клею захисного заклеювання на нього 
за допомогою пензля наносився ДМФ та накладалась 
фторопластова плівка. Розм’якшення фарбового шару 
пізнішого малярства тривало 10 хвилин, після чого 
накладався другий шар захисного профілактичного 
заклеювання за допомогою клею Velpon в аерозолі, 
нанесеного безпосередньо на папір захисного зак-
леювання. Ретельно приклеївши захисне заклеювання 
за допомогою фторопластового шпателя, приступали 
до процесу розшарування пізнішого малярства з по-
верхні авторського, що проводили під бінокулярною 
лупою за допомогою очного скальпеля. 

У результаті даної проби було розшаровано 
98–99% фарбового шару пізнішого олійного пере-
малювання (дещо залишились сліди від механічного 
розрізання скальпелем) та золоченого тла ікони з 
частковим переґрунтуванням. Розшарування золоче-
ного тла з поверхні авторського сріблення відбулось у 

тонкому прошарку декоративного лакового покриття 
сріблення «шафраном» (шеллак з додаванням шафра-
ну). При цьому не утворювались пошкодження пер-
вісного малярства. Враховуючи результат проведення 
попередньої проби, цим же методом було проведено 
ще одну пробу розшарування золоченого тла розмі-
ром 6×6 см. Результат цієї проби не дав позитивного 
результату, оскільки, як виявилось, поверхня декора-
тивного лакового покриття «шафраном» на поверхні 
авторського сріблення нерівномірна за товщиною 
та має значні потертості, що унеможливлює їх лока-
лізацію та у результаті – проведення розшарування 
золочення без утворення пошкоджень та втрат шару 
пізнішого золочення, і авторського сріблення.

Унаслідок проведених проб «сухим» і «хімічним» 
методами було визначено найбільш оптимальний 
метод розшарування фарбових шарів – хімічний ме-
тод з розм’якшенням пізнішого малярства через шар 
захисного профілактичного заклеювання. Виявлено 
також складність проведення процесу розшарування 
у ділянках, де первісне малярство втрачене до основи 
та частково перекривається пізнішим вирівнювальним 
шаром левкасу, локалізація якого в повному обсязі 
неможлива. Також небезпеку проведення процесу 
хімічними методами становить структура первісного 
малярства, виконаного у різних малярських техніках з 
використанням різного в’язива та, знову ж таки, склад-
ність визначення, у яких місцях первісного малярства 
використано цю комбіновану малярську техніку. Пі-
дібрати методику розшарування золоченого тла з 
поверхні авторського сріблення не вдалося через 
технологічну ідентичність обох шарів та їх в’язива.

На основі проведених проб наступна реставра-
ційна рада під головуванням художника-реставра-
тора вищої категорії станкового живопису В. Мокрія 
затвердила такі пункти програми проведення рес-
тавраційних заходів:

1. Проведення розшарування пізнішого малярства 
з поверхні авторського.

2. Вирівнювання розшарованого малярства.
3. Перенесення розшарованого малярства на 

проміжну основу.
4. Зняття з поверхні розшарованого малярства 

захисного заклеювання.
5. Зняття пізнішого золочення та переґрунтування 

з авторського срібленого тла.
6. Закріплення левкасу та фарбового шару при 

потребі.
7. Підведення левкасу в місцях невеликих втрат 
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авторського.
8. Нанесення захисної лакової плівки на поверхню 

авторського малярства та сріблення.
9. Тонування дрібних втрат авторського малярства 

в тон, близький до авторського.
10. Покриття твору лаком.
11. Виготовлення нової основи, ідентичної автор-

ській.
12. Нанесення на нову основу шару левкасу.
13. Перенесення розшарованого малярства на 

нову основу.
14. Реконструкція різьбленого, золоченого тла 

ікони.
15. Доповнення та тонування втрат розшарова-

ного та перенесеного малярства в тон, близький до 
авторського.

16. Покриття розшарованого та перенесеного 
малярства лаком.

Розшарування всієї поверхні пізнішого маляр-
ства з поверхні авторського проводили підібраним 
на основі описаних проб найбільш оптимальним та 
безпечним методом. Для цього на всю поверхню ма-
лярства накладалося захисне заклеювання – носій з 
рівно направленого мікалентного паперу «бібулки 
японської» (Mino Tengujo 9гр/м²). Носій приклеювали 
до поверхні ікони за допомогою монтажного клею 
Velpon в аерозолі, що наносився безпосередньо на 
фарбовий шар (ділянка золоченого тла, що не роз-
шаровувалась, попередньо закрита силіконованим 
папером), а також на підготовлений фрагмент рівно 
направленого мікалентного паперу, після чого його 
накладали на ікону, ретельно притискаючи фтороп-
ластовим шпателем. 

Після повного висихання клею (24 год.) через шар 
носія на невелику смужку малярства за допомогою 
пензля наносили диметилформамід і накладали фто-
ропластову плівку. Розм’якшення фарбового шару 
пізнішого малярства тривало від 6 до 10 хвилин, 
залежно від ділянки, після чого накладали смужку 
другого шару носія за допомогою клею Velpon, що 
наносився безпосередньо на смужку паперу. Ретель-
но приклеївши носій за допомогою фторопласто-
вого шпателя, приступали до процесу розшаруван-
ня пізнішого малярства з поверхні авторського, що 
проводили під бінокулярною лупою за допомогою 
очного скальпеля. У процесі проведення розшару-
вання було дещо змінено методику – для збільшен-
ня міцності носія його другий шар також наклеєно 
на всю поверхню ікони, а розм’якшення фарбового 

шару проводили вже через два шари носія, при цьо-
му збільшуючи експозицію з 6–10 до 10–14 хвилин. 
У результаті було розшаровано 95–98% фарбового 
шару пізнішого олійного перемалювання (дещо за-
лишилися сліди від механічного розрізання скальпе-
лем), пошкодження авторського малярства були дуже 
незначними і загалом складали приблизно 0,01% від 
його поверхні. Після розшарування та розтягнення 
на робочому планшеті реверс розшарованого фар-
бового шару (іл. 17) було вирівняно (потовщення у 
ділянках розшарованих фрагментів проміжного шару 
переґрунтування підрізано за допомогою скальпеля), 
проклеєно клеєм Plextol B 500. Використання цього 
адгезиву обрано, враховуючи диференціювання орга-
нічних розчинників, що застосовуються для розчинен-
ня клеїв (Beva 371, Plextol B 500) за допомогою яких 
розшароване малярство переноситься на проміжну 
та постійну основу, а відповідно і для запобігання 
утворенню втрат розшарованого фарбового шару 
під час зняття носія. Після проклеювання реверсу 
розшароване малярство здубльовано на проміжну 
основу з нетканого поліестрового волокна на клей 

– розплав Beva 371. Застосовуючи очищений уайт-спі-
рит з лицевого боку розшарованого малярства знято 
папір носія (іл. 18). 

Нову основу виготовлено з липової деревини, 
наклеєно суцільну паволоку з лляного полотна та 
заґрунтовано клеє-крейдяним левкасом, на поверхні 
якого вирізьблено реконструкцію орнаментики зо-
лоченого тла. Розшароване малярство змонтовано 
на нову основу за допомогою клею Beva film. Втра-
ти фарбового шару ікони «Пієта» ХІХ ст. затоновано 
методом крапкової ретуші олійними фарбами на 
кетоновій основі фірми Maimeri серія Restauro (фото 
19), орнаментоване тло покрито шаром жовтого по-
ліменту та позолочено сусальним золотом (іл. 20). З 
поверхні авторського малярства ікони «Пієта» XVIІІст. 
знято дрібні рештки запису, з тла ікони знято шар 
пізнішого золочення та переґрунтування, доповнено 
дрібні ділянки втрат авторського левкасу та відтоно-
вано акварельними фарбами втрати фарбового шару 
в тон, близький до авторського. Поверхню малярства 
покрито новим шаром лакової плівки. Твору надано 
експозиційного вигляду (іл. 21, 22).

Після реставрації двосторонню ікону XVIIІ ст. 
«Пієта», «Свята Мучениця Варвара» часто згадує у 
дослідженнях Риботицького осередку церковного 
мистецтва доктор мистецтвознавства Роксолана Ко-
сів, оскільки це одна з двох пам’яток з його підписом, 
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причому лише на ній вказано дату виконання [4, с. 
112], що і стало орієнтиром для часу праці маляра. 
Проводячи порівняльний аналіз, Р. Косів зазначає, 
що «Характер ликів архангела та Богородиці на іконі 
Благовіщення такий самий, як на двобічній іконі «Пієта 
/ Св. Варвара»…» [5, с. 437] та виокремлює характер-
ну манеру автора: «Досліджені ікони виявляють, що 
риботицький майстер Іван Середиський мав дово-
лі характерний авторський почерк, який дозволяє 
ідентифікувати інші його роботи серед творів цієї 
стилістики. Творам маляра… притаманна живопис-
ність. Він малює вільними соковитими мазками, часто 
використовує білки. Постаті мають характерний тип 
ликів із виразними рисами, з великими підкресленими 
очима, темними зіницями, з правильної форми дуго-
подібними бровами та з пухкими виділеними вустами. 
У святих, намальованих у ¾, вуста й підборіддя часто 
характерно виступають уперед. Майстер характерно 
малював руки, темними тінями підкреслюючи їх об’єм. 

… На підставі манери малярства цьому автору можна 
приписати низку творів. …» [5, с. 437–442].

Висновки. У процесі реставрації двосторонньої 
ікони XVIIІ ст. «Пієта», «Свята Мучениця Варвара» 
із церкви Івана Хрестителя села Дорожів було про-
ведено комплекс всебічних фізико-хімічних і техні-
ко-технологічних досліджень, проаналізовано стан 
збереження та складну диференційовану структуру 
пам’ятки, проведено проби та підібрано оптимальний 
метод проведення процесу розшарування та перене-
сення на нову основу. Акцентовано на індивідуальних 
особливостях та нюансах, що виникли під час про-
ведення процесу розшарування та перенесення на 
нову основу малярського шару ікони «Пієта» ХІХ ст. 
У результаті застосування методики розшарування 
збережено малярський шар ікони «Пієта» ХІХ ст. та 
відкрито для подальшого вивчення малярство ікони 
1726 року, яку створив іконописець Риботицького 
осередку церковного мистецтва Іван Середиський. 
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ANNOTATION

Andrii Pochekva. Study of the two-sided icon 
"Pieta" / "Holy Martyr Barbara" of the 18th century 
from the Church of John the Baptist in the village 
of Dorozhiv, Drohobytsky District, Lviv Region, in 
the context of the separation process of paint lay-
ers and transferring them to a new base. The study 
is devoted to the problems of restoration of the dou-
ble-sided icon "Pieta" / "Holy Martyr Barbara" using 
the method of separation and transfer to a new basis 
of easel painting. Today, the main task of the restor-
er is the maximum study, research and preservation 
of the work of art, its history and transformation over 
time. The article presented the possible reasons for 
restoration and repainting of artworks of easel paint-
ing, as well as the most widely used methods of "pres-
ervation", fixing the layers of later repaintings, which 
lead to their physical loss due to the discovery of an 
older, original painting layer. Emphasis is placed on 
the expediency of applying the technique of layering 
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and transfer to a new basis of easel painting, as an al-
ternative in the context of maximum preservation of 
the entire structure of the artwork, including later his-
torical transformations. The necessary conditions that 
precede the successful application of the technique 
of separation and transfer to a new base of artworks 
of easel painting are specified. There are presented 
the general conclusions about the state of preserva-
tion and the set of conducted physical-chemical and 
technical-technological studies of the double-sided 
icon "Pieta" / "Holy Martyr Barbara" of the 18th cen-
tury from the church of John the Baptist in the village 
of Dorozhiv, Drohobytskyi district, Lviv region, and a 
program of restoration activities. Tests on separation 
of the paint layer of the 19th century from the "Pie-
ta" icon are presented and the obtained results were 
analyzed, as a result was selected the optimal method 

of separation of this painting layer as one whole frag-
ment. The entire process of conservation and restora-
tion processes, including the application of appropri-
ate restoration methods, as well as the specifics of the 
selection and use of restoration materials, is present-
ed and illustrated. The result of this research using the 
technique of separation is the preserved painting layer 
of the icon "Pieta" of the 19th century and the paint-
ing of the icon of 1726, created by Ivan Seredyskyi, an 
icon painter of the Rybotytsky Center of Church Art, 
opened for further study. Attention is drawn to the 
study of this icon in the context of the work of Rybo-
tyk masters in the monograph of Roksolana Kosiv.

Keywords: painting, icon, conservation, restora-
tion, preservation, separation of easel painting, re-
search, art, work.
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Іл. 1. Загальний вигляд ікони «Пієта» XVIII–ХІХ ст. 
з лицевого боку до реставрації. Фото А. Почеква.

Іл. 2. Загальний вигляд ікони «Св. Мучениця Вар-
вара» XVIII ст. зі зворотного боку до реставрації. 
Фото А. Почеква.

Іл. 3. Авторський підпис Івана Середиського зі 
зворотного боку ікони. Фото А. Почеква.

Іл. 4. Рентген дослідження фрагмента ікони 
«Лики святих». Фото М. Друль.
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Іл. 5.  Рентген дослідження фрагмен-
та ікони «Фрагмент фігур святих». 
Фото рентген-кабінет Львівської об-
ласної залізничної лікарні.

Іл. 6.  Рентген дослідження фрагмен-
та ікони «Нижній правий кут ікони». 
Фото рентген-кабінет Львівської об-
ласної залізничної лікарні.
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Іл. 7. Загальний вигляд ікони «Пієта» в ІЧ променях. 
Фото І. Проць.

Іл. 8. Фрагмент ікони «Нижній правий кут ікони» в ІЧ променях. 
Фото І. Проць.

Іл. 9. Загальний вигляд ікони «Пієта» в УФ 
променях. Фото А. Почеква.
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Іл. 10. Міктофотофіксація мікрошліфа. 
Фото І. Проць.

Іл. 13. Міктофотофіксація пошарового мікрозон-
дажу.  Фото А. Почеква.

Іл. 11. Міктофотофіксація мікрошліфа. 
Фото І. Проць.

Іл. 14. Міктофотофіксація пошарового мікрозон-
дажу.  Фото А. Почеква.

Іл. 12. Міктофотофіксація мікрошліфа. 
Фото І. Проць.
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Іл. 15. Аверс проби розшарування малярських шарів хі-
мічним методом. Фото А. Почеква.

Іл. 16. Реверс проби розшарування малярських шарів хі-
мічним методом. Фото А. Почеква.

Іл. 17. Реверс розшарованого малярства ХІХ ст. ікони 
«Пієта».  Фото А. Почеква.

Іл. 18. Аверс розшарованого малярства ХІХ ст. ікони 
«Пієта».  Фото А. Почеква.
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Іл. 19. Загальний вигляд малярства ХІХ ст. ікони «Пієта» після роз-
шарування та перенесення на нову основу, доповнень втрат ма-
лярського шару  Фото А. Почеква.

Іл. 20. Загальний вигляд малярства ХІХ ст. іко-
ни «Пієта» після реставрації. 
Фото А. Почеква.

Іл. 21. Загальний вигляд ікони «Пієта» XVIII ст. з лицевого 
боку після реставрації.  Фото А. Почеква.

Іл. 22. Загальний вигляд ікони «Св. Мучениця Варвара» 
«Пієта» XVIII ст.» зі зворотного боку після 
реставрації. Фото А. Почеква.


